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Giuseppe Martucci La Canzone dei ricordi
Poemetto lirico per canto e pianoforte
su versi di Rocco Pagliara

1.

No... svaniti non sono i sogni, e cedo,
e m’abbandono a le carezze loro:
chiudo li occhi pensosi, e ti rivedo
come in un nimbo di faville d’oro!

Tu mi sorridi amabilmente, e chiedo
de’ lunghi affanni miei gentil ristoro!
A le dolci lusinghe ancora io credo,
a’l ricantar de le speranze in coro!

Ecco... io tendo le mani! ecco a ’l rapito
pensier gia tutto esulta, e un vivo foco
di sospir, di desio corre le vene!

Ma tu passi ne 1’aere, a ’l par di lene
nuvola dileguante a poco a poco
per lontano orizzonte indefinito!

2.

Cantava 'l ruscello la gaia canzone,
cantavano i rami la festa d’aprile.
O primavera, o fulgida stagione,

o bel tempo gentile!

Vagavan pe 'l cielo falene lucenti,
vagavan su’ prati, libando ogni fiore.
O primavera, o giorni sorridenti,

o bel tempo d’amore!

Avea carezze d’aliti ogni sentiero;
s’intrecciavano i cespi innamorati.
Oh... la pace fedel de la foresta!
Oh... il soave mistero!

Sovra ’1 mio volto pallido,

sovra la bruna testa,

candidi e profumati,

come nembo divino,

pioveano i petali de ’l bianco spino!

Cantava 'l ruscello la gaia canzone,
cantavan fra’ rami melodiche voci.
O primavera, o rapida stagione,

o rei giorni veloci!

3.

Fior di ginestra,

io sono lo scolar, voi la maestra.
Guardandovi ne 'l volto tutto imparo:
voi la maestra siete, io lo scolaro!

Cosl dicea la dolce serenata,
cosi dicea la serenata mesta...
Dunque, su ’l volto mio,
imparasti I’oblio?

Fior diviola,

scomsolata fra tutte é un’alma sola:

su 'l suo sentier non brilla amor né speme.
Vogliamo, o bella, far la strada insieme?

Cosi dicea la dolce serenata,

cosi dicea la serenata mesta...

Vogliamo, o bella, far la strada insieme?
Ed ora... ove sei tu? Vedi, son sola

e piango, e piango, e piango!

4.

Su ’l mar la navicella,
vaga conchiglia nera,
fuggia, leggera e snella,
per la tranquilla sera.

Parea come sospinta
da I’ala de ’1 disio,

e I’anima era vinta
da un infinito oblio.

Su ’l nostro capo ’1 volo de li alcioni
e I’aleggiar de le brezze serene;

e mormoravan languide canzoni,

a’ flutti in sen, fantastiche sirene.



Piu vivo, in ogni stella,
c’era un fulgore arcano:
fuggia la navicella,

su ’l mar, lontan lontano...

S.

Un vago mormorio mi giunge: muta,
rimango ad origliare, e ’l cor tremante
una dolce speranza risaluta.

Ahi, mi par di vederlo a me d’innante!

Ma ’] mormorio che m’ha portato ’1 vento
¢ susurro di rami e non d’amor!

Svanito ¢ gia I’inganno d’un momento:
torno a piangere ancor!...

Lambisce ’1 capo mio gentil carezza,
e mi riscote, e turba i sensi miei:
de la sua man la tepida dolcezza
parmi sentir, come ne’ giorni bei.

Ma I’aleggiar che ’l crine m’ha sfiorato
¢ carezza d’auretta e non d’amor!
L’inganno d’un istante ¢ dileguato:
torno a piangere ancor!...

Voi mi turbaste I’anima,

co ’l vostro influsso arcano,
di novi desiderii

in un tumulto strano!

Voi, ne’ silenzi estatici
di mite alba lunar,

voi mi faceste piangere,
voi mi faceste amar!

Occhi profondi e mistici
che vincer mi sapeste,
chi vi compose ’1 fascino
de le pupille meste?

Ne ’1 petto ancor mi tremano
le vostre fiamme ardenti;
v’ascolto ancora, o languidi
sospiri, o caldi accenti!

Ah! voi, ne I’incantesimo
di bianca alba lunar,

voi mi faceste piangere,
voi mi faceste amar!

7.

No, svaniti non sono i sogni, € cedo,
6. e m’abbandono a le tristezze loro:
A’ folto bosco, placida ombria, , chiudo 1i occhi pensosi, e ti rivedo
ove sciogliemmo 1’inno d’amore, come in un nimbo di faville d’oro!
sempre ritorna 1’anima mia,
triste, languente, ne ’1 suo dolore! é [...]
Ahi... piu fedeli, forse, le fronde Ma tu passi ne I’aere dileguante
serbano 1’eco de’ miei sospiri: per lontano orizzonte indefinito!

ancor, fra’ rami, forse, s’asconde
la nota estrema de’ miei deliri!

O dolce notte! O pallide
stelle misteriose!

O profumi de I’aria!

O malia de le rose!



Serafino Lomonaco Ciaccio 1l Pellegrino
Romanza su versi del compositore

Per vie deserte e solo il pellegrino
cercando pace lascia il suol natio,
ma gli son presso, ahi sempre! nel cammino,
1 suoi ricordi tristi e il duro addio.

S’inoltra ancora fra citta ridenti,

sereni o lieti,i volti altrui rimira,

ma quel pensier che sempre lo martira
pit crudi allor gli rende i suoi tormenti.

Ahi misero! alla tomba gia s’appressa,
sol nella tomba trovera riposo,

sospira agonizzando, e in volto espressa
ha I’ansia del desio che in core ¢ ascoso.

Alfin solo una croce altrui ’addita,
né avviva I’urna mai lacrima o fiore:
sol sembra rammentar I’estinta vita

la mesta squilla quando il di si muore.

Gaetano Magazzari La Mestizia
Testo di Felice Romani

Un suono ha I’arpa flebile,
un suon che sol la scuote
qual rediviva immagine
d’un bene che passo.

Invan le corde tremule

io tempro ad altre note:
quel suon ritorna a gemere,
tacer quel suon non puo.

Deh! segui, o suon patetico,
il gemer tuo mi piace,
sebben sian poche I’anime
che il ponno sostener

te preferisco al tenero
susurro, ma fugace,

che intorno a me destavano
1 vanni del piacer.



Adamo Vieri Un’immagine Francesco Paolo Tosti Quattro canzoni d’Amaranta
Romanza su versi di Gabriele D’ Annunzio
da Profumi e canti. Album vocale

1.

In un giorno di tristezza Lasciami! Lascia ch’io respiri, lascia

dolce immagine m’apparve, ch’io mi sollevi! Ho il gelo nelle vene.

mi sorrise, poi disparve; Ho tremato. Ho nel cor non so che ambascia...
¢ nel pianto mi lascio. Ahime, Signore, ¢ il giorno! 11 giorno viene!
Da quel giorno infaticato ; Ch’io non lo veda! Premi la tua bocca

corsi piani monti ed acque, h su’ miei cigli, il tuo cuore sul mio cuore!
ogni affetto in me si tacque, n Tutta I’erba s’insanguina d’amore.

ogni speme in me manco. La vita se ne va, quando trabocca.

Nei miei sogni I’ho chiamata, Trafitta muoio, e non dalla tua spada.
I’invocai nel canto mio, Mi si vuota il mio petto, e senza schianto.
cento volte chiesi a Dio Non ¢ sangue? Ahi, Signore, ¢ la rugiada!
rivederla e mel nego. L’alba piange su me tutto il suo pianto.

Ma se il cor, che aspetta invano,

fia da lei quaggiu diviso, 2
ritrovarla in paradiso L’alba separa dalla luce I’ombra,
io fra gli angeli sapro. e la mia volutta dal mio desire.

O dolci stelle, ¢ I’ora di morire.
Un pit divino amor dal ciel vi sgombra.

Pupille ardenti, o voi senza ritorno

stelle tristi, spegnetevi incorrotte!
N Morir debbo. Veder non voglio il giorno,
| per amor del mio sogno e della notte.

l Chiudimi, o Notte, nel tuo sen materno,
mentre la terra pallida s’irrora.

Ma che dal sangue mio nasca |’aurora
¢ dal sogno mio breve il sole eterno!

3.

In van preghi, in vano aneli,
in van mostri il cuore infranto.
Sono forse umidi i cieli
perché noi abbiamo pianto?



11 dolor nostro ¢ senz’ala.
Non ha volo il grido imbelle.
Piangi e prega! Qual dio cala
pel cammino delle stelle?

Abbandodnati alla polve
e su lei prono ti giaci.
La supina madre assolve
d’ogni colpa chi la baci.

In un Ade senza dio

dormi quanto puoi profondo.
Tutto € sogno, tutto ¢ oblio:
1’asfodelo ¢ il fior del Mondo.

4,

Che dici, o parola del Saggio?
“Conviene che I’anima lieve,
sorella del vento selvaggio,
trascorra le fonti ove beve.”

Io so che il van pianto mi guasta
le ciglia dall’ombra si lunga...

O Vita, e una lacrima basta

a spegner la face consunta!

Ben so che nell’ansia mortale
si sfa la mia bocca riarsa...
E un alito, o Vita, mi vale
a sperder la cenere scarsa!

Tu dici: “Alza il capo; raccogli
con grazia i capelli in un nodo;
e sopra le rose che sfogli

ridendo va’ incontro all’Ignoto.

L’amante dagli occhi di sfinge
mutevole, a cui sei promessa,
ha nome Domani; e ti cinge

con una ghirlanda piu fresca.”
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M’attende: lo so. Ma il datore
di gioia non ha piu ghirlande:
ha dato il cipresso all’Amore
e 1l mirto a Colei ch’¢ piu grande,

il mirto alla Morte che odo

rombar sul mio capo sconvolto.
Non tremo. I capelli in un nodo
segreto per sempre ho raccolto.

Ho terso con ambe le mani
I’estreme tue lacrime, o Vita.
L’amante che ha nome Domani
m’attende nell’ombra infinita.
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Pagliara, chi era costui?

La storia del Lied ¢ costellata di poeti minori e minimi, che bucano le nebbie
dell’oblio issati sulle spalle di giganti come Schubert, Schumann, Brahms. La
storia di Martucci offre una curiosa variante: ¢ il musicista, non il poeta, che si
appoggia ai colossi di lingua tedesca. Protagonista misconosciuto del secondo
Ottocento italiano, Giuseppe Martucci fu direttore d’orchestra tra i piu devoti
alla causa di Wagner, dagli esordi napoletani al periodo bolognese, fino al ri-
torno a Napoli e alla morte; nel suo catalogo di compositore, la musica vocale
¢ unicamente rappresentata, se si eccettuano le poche pagine giovanili e le
Pagine sparse, dalla Canzone dei ricordi. E con questa Canzone che Martucci
scrive il proprio nome nell’albo d’oro della letteratura liederistica, riscattando
le velleita poetiche di Rocco Pagliara, bibliotecario del Conservatorio di Na-
poli: il titolo sembra tradurre per esteso, in lingua italianissima, il significato
recondito, e romantico, della parola Lied, dove il canto non guarisce bensi
acutizza una immedicabile Sehnsucht.

Un sogno d’amore, sulle ali della nostalgia: «nuvola dileguante a poco a poco
/ per lontano orizzonte indefinito», come recitano i versi libreschi del biblio-
tecario. La Canzone dei ricordi non porta numero d’opera né data di pubbli-
cazione: fu concepita per canto e pianoforte, prima che Martucci allestisse per
la voce un sontuoso apparato orchestrale. Sette canti che formano un ciclo: il
procedimento ¢ analogo a quello che ispira il capostipite beethoveniano, 4n
die ferne Geliebte. Con almeno due differenze: qui non c’¢ lieto fine; e poi,
Pagliara immagina un canto di donna — all’amato lontano, all’amato perduto.
Alla circolarita dei versi, che si aprono e chiudono sullo stesso «orizzonte
indefinitoy, risponde la concatenazione tonale della musica, che nell’ultimo
brano ripropone in minore, lasciata ogni speranza, il canto d’inizio, per infilare
in rapida sintesi tutti i temi — i ricordi — dei brani precedenti e spegnersi nella
coda, che dilata e neutralizza I’incalzare dell’accompagnamento sincopato. Il
tema del primo brano ritorna nell’ultimo, a incorniciare gli altri canti: i ricordi
cominciano dal quadretto idillico all’imperfetto («Cantava ’l ruscello la gaia
canzone»), mentre la Canzone comincia dal «Now, dalla volonta maiuscola (e
non solo maschile) di opporsi al tempo, di trattenere «i sogni» nel presente.

E raro che la poesia d’amore venga al dunque. La poesia d’amore viene al ma:
il ma € I"apparir del vero, la nota che rompe I’incantesimo. Se quel «No... sva-
niti non sono i sogni, e cedox» ¢ 1’«abbandono» alla lusinga del canto, il «<Ma
tu passi ne ’aere» ¢ I’illusione che dilegua, il canto che cede al disincanto: il
primo brano, dunque, anticipa la fine della Canzone, disegnando la cornice del
Slashback. 11 secondo introduce il ricordo della gioia richiamando 1’elemento
della vita: I’acqua — nella fattispecie, il «ruscello» di An die ferne Geliebte
e della Schone Miillerin, che il pianoforte di Martucci non manca di imitare
nell’accompagnamento. Sull’acqua ¢ scritto anche il quarto brano («Su ’l mar
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la navicellay, con diminutivo prelevato dal Purgatorio dantesco), che Martuc-
ci realizza, coerentemente, come una barcarola: la Canzone accorcia il passo
dei versi e qui somiglia piuttosto a una canzonetta; i settenari si distendono
in endecasillabi quando incrociano «’l volo de li alcioni» (che fara la fortuna
di D’Annunzio), per chiudersi «su ’l mar, lontan lontano...», a ribadire nella
misura breve 1’«orizzonte indefinito» che accomuna i ricordi.

11 terzo brano, nel frattempo, ha ricantato le parole di lui («Vogliamo, o bella,

far la strada insieme?», dove si cela forse una vaga reminiscenza del viandan-

te schubertiano), filtrandole attraverso il pianto e la solitudine di lei. La Can-
zone dei ricordi si fa ricordo di una canzone: la «dolce serenatay», «serenata
mesta» ora che lui non c¢’¢ piu. Fatalmente, il quinto canto viene al ma («Ma ’1
mormorio che m’ha portato ’1 vento / ¢ susurro di rami e non d’amor!», «Ma
I’aleggiar che ’1 crine m’ha sfiorato / ¢ carezza d’auretta e non d’amor!», per
giunta col raddoppiamento equivoco indotto dal «m’ha») e Martucci, per parte
sua, viene al dunque: per la musica, il disinganno («Svanito € gia 1’inganno
d’un momentoy», «L’inganno d’un istante ¢ dileguato») coincide col ricordo
di Wagner, con la scoperta citazione del Tristano. E mentre Pagliara aggira
gli obblighi di rima inanellando sdrucciole (da pallide a piangere, con tanto
di incantesimo) che a mali estremi si considerano rimanti tra loro, Martucci
esalta «la nota estrema de’ miei deliri» scivolando da maestro lungo la china
del cromatismo: I’inserto centrale del sesto brano (Tranquillo, poi Animando
a poco a poco sino alla fine) ¢ il canto sfogato in cui la voce sposa il tema
strumentale che ha dato inizio alla Canzone, prima che tutto si plachi nel cre-
puscolo dei ricordi.

L’opera — dicono i maligni — € un posto dove uno viene accoltellato e, invece
di morire, canta.

Nell’Ottocento italiano, il salotto € la versione domestica del teatro. Felice
Romani, librettista cui Vincenzo Bellini, al colmo dell’adorazione, indiriz-
za suppliche perfino imbarazzanti («Scrivi per me solo: solo per me, per il
tuo Bellini»), trasfigura La Mestizia in compiacimento del dolore, quasi in
marchio d’elezione — fermandosi, beninteso, al di qua di ogni maledettismo:
«Deh! segui, o suon patetico, / il gemer tuo mi piace, / sebben sian poche 1’ani-
me / che il ponno sostener», in rima tutta melodrammatica con «i vanni del
piacer», ‘ali’ letteratissime che dalla Commedia dantesca migrano nell’opera
in musica, e dunque nella romanza da salotto. Che il «sebbeny introduca non
una concessiva ma una concessione, un dono della sorte, torna comodo anche
al buon Gaetano Magazzari, cui preme finire il salmo e rischiarare 1’accigliato
fa minore d’impianto con I’ottimistico fa maggiore d’arrivo.

Al nome noto di Romani si accompagna una terna di Carneadi: per un Magaz-
zari che si appoggia al librettista belliniano ci sono un Adamo Vieri e un Sera-

13




fino Lomonaco Ciaccio che fanno tutto da soli — con onesto mestiere, € il caso
di aggiungere per non maramaldeggiare. I/ Pellegrino porta la dedica virile
«A mio padre estinto» e sembra aggravare il lutto (e I’esilio) in chiave di illa-
crimata sepoltura («Alfin solo una croce altrui I’addita, / né avviva I’urna mai
lacrima o fiore»); unica consolazione, variante dell’«arpa flebile» della Mesti-
zia, «la mesta squilla quando il di si muore» — evocata in si minore, tonalita
proverbialmente cupa che qui, nonostante il buio fitto del testo, suona meno
lugubre di quanto sarebbe lecito attendersi. Un immagine sposta I’accento sul-
le consuete pene d’amor perdute, riservando tuttavia un finale oltremondano,
come una preghiera da esaudire dopo la morte: «ritrovarla in paradiso / io fra
gli angeli saproy», con immancabile virata verso i campi elisi del modo mag-
giore, a illuminare la chiusa di un decoroso esercizio edificante.

Niente di nuovo, sotto il sole di quest’opera da salotto. Per non uccidere ro-
manze morte, meglio rimettersi alle parole lucidissime di Giuseppe Verdi: «Per
il teatro & necessario qualche volta che poeti e compositori abbiano il talento di
non fare né poesia né musicay.

Intitolando Brezza marina uno dei suoi sonetti pit celebri, Mallarmé esordisce
con un verso formidabile e spiazzante: «La carne ¢ triste, ahime! e ho letto
tutti 1 libri».

In apparenza, le vertigini metafisiche sono quanto di pit lontano dall’orizzonte
di Tosti, il re delle romanze. Verdi lo definiva «il piti gran melodista che abbia
oggi I’Italiay, raccomandandolo come maestro di canto. Fu cosi che il re delle
romanze si insedio alla corte della regina Vittoria, a Londra, diventando il rife-
rimento dei musicisti italiani che chiedevano di essere introdotti negli ambien-
ti inglesi: da Leoncavallo a Mascagni, a Puccini. Il rapporto mai interrotto con
la madrepatria & testimoniato dalle Quattro canzoni d’Amaranta, composte nel
1907 su liriche di Gabriele D’ Annunzio — Vate delle italiche lettere — e destina-
te a chiudere le edizioni del centenario di un’altra gloria nazionale, quella casa
Ricordi cui Tosti aveva legato il suo nome e la sua fortuna.

Le canzoni d’Amaranta sono le canzoni di una donna che muore — e che, per
morire, canta. Sentito, con anima, col canto sono le indicazioni che Tosti mette
pil spesso in partitura. Per il pianista, I’invito esplicito a seguire il cantante;
per il cantante, la liberta di fare quel che sente, con I’invito a dare I’anima — o
meglio, a dare corpo al proprio canto.

Sarebbe un errore attribuire a tali prescrizioni il mero scopo di incoraggiare
una vocalita spiegata, o peggio, spensierata. Canta che ti passa? Nella prosa
dei giorni, si canta per non morire. Nella poesia di D’ Annunzio, e nella musica
di Tosti, si muore di canto. Con la loro semplicita di superficie, queste canzoni
d’Amaranta toccano le nostre corde piu profonde, liberando almeno tre pen-
sieri scomodi, inconfessati. Il primo: non potendo parlare sempre della fine, le
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nostre parole sono banali, non semplici. Il secondo: la semplicita & un punto di
arrivo, non un punto di partenza. Il terzo, anche se non ci piace, sopraggiunge
a informarci che la vita imita 1’arte: alla fine, si muore.

«Ogni terzo pensiero sara per la mia tombay, sillogizza Prospero nella Tempe-
sta di Shakespeare. Amaranta ¢ un nome greco: ¢ il ‘fiore che non appassisce’.
Il «fior del Mondo» ¢ «l’asfodeloy, il fiore dei morti. «Tutto € sogno, tutto &
oblio»: Amaranta ¢ un nome scritto sulla sabbia; I’onda del Tempo — sospinta
dalla Brezza marina — berra quel nome e spianera la sabbia. Il colpo di teatro
di D’ Annunzio (e di Tosti) ¢ quello di guardare in faccia la Morte invocandola
col piu sublime degli eufemismi (e la piu struggente delle musiche): I’«amante
che ha nome Domani» guadagna un finale luminoso e placido, dove I’onda si
solleva e si chiude, alzata di spalle dell’eternita. Nell’illusione del Domani, la
partita finisce in pareggio: «Forte come la Morte ¢ I’ Amore», canta il Cantico
dei Cantici.

Ma il corpo c’¢, e non trova riparo: «Ho il gelo nelle veney, «Ahime, Signore,
¢ il giorno!», «La vita se ne va, quando traboccay. Se la Morte ¢ scandalo, e
I’ Amore un nome un morso un graffio sulla crosta terrestre, la semplice verita
dell’arte non ¢ la consolazione dell’anima, ma il corpo che sente — ¢ quel bri-
vido lungo la schiena, a fior di pelle.

«La carne ¢ triste, ahime! e ho letto tutti i librix».

Alessandro Zattarin
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MICHELA REMOR

Nata a Venezia, si ¢ diplomata a pieni voti al Conservatorio “Cesare Pollini” di
Padova. Ha in seguito perfezionato la tecnica del canto seguendo 1 Corsi del-
I’Accademia Verdiana con Carlo Bergonzi e partecipando ai Corsi di tecnica
vocale ed interpretazione musicale con Magda Olivero, Maria Luisa Cioni e
Virginia Zeani; ¢ stata a New York per approfondire la propria preparazione
tecnica attraverso la CAMI (Columbia Artists Management Inc.).

E stata vincitrice di numerosi Concorsi Nazionali ed Internazionali, quali: “Voci
Verdiane” (Busseto), “G. Puccini” (Milano), AS.LI.CO. (Milano), “G. Verdi”
(Parma), “Madama Butterfly” (Barcellona), “Pavarotti-Opera Company”” (Phi-
ladelphia). Fin dagli inizi della sua carriera ¢ stata impegnata in numerose inter-
pretazioni de La serva padrona di G. Pergolesi, divenendo interprete in diversi
ruoli di opere di G.F. Malipiero, G. Puccini, P. Mascagni, F. Schubert, G. Verdi,
W.A. Mozart, R. Leoncavallo, C.W. Gluck, A. Boito, G. Rossini ed altri.

Ha collaborato con il Teatro Comunale di Treviso, il Teatro La Fenice di Vene-
zia, il Teatro Regio di Torino ed altre istituzioni italiane e internazionali, sotto
la direzione di importanti musicisti, tra i quali Z. Pesko, H. Soudant, D. Oren,
R. Muti, A. Pappano. Ha svolto inoltre un’intensa attivita concertistica di lirica
da camera, collaborando con numerosi pianisti tra cui Vincent Scalera, Leone
Magiera, Robert Kettelson e Karl Kalman (compositore).

Svolge attivita d’insegnamento di tecnica vocale ed interpretazione stilistica.
Ha al suo attivo numerose incisioni discografiche.

MARINA D’AMBROSO

Diplomata in pianoforte, in canto e in musica vocale da camera, Marina D’ Am-
broso ¢ pianista molto apprezzata dai cantanti che affrontano il repertorio liede-
ristico. Si ¢ perfezionata con Dalton Baldwin, Rudolf Jansen, Elly Ameling, Erik
Werba, Walter Berry, Ernst Haefliger e Hans Hotter. Nel 1988 ha conseguito il
diploma summa cum laude presso la Scuola di Lied e Poesia tedesca “F. Schu-
bert” di Baden bei Wien. Nei due anni successivi ¢ stata allieva di Irwin Gage
presso I’ Accademia di Musica di Zurigo. Nel 1989 ha vinto il premio unico per
il miglior accompagnatore al Concorso Internazionale di Lied “W. Gruner” di
Londra (unica interprete italiana a ottenere questo riconoscimento).

Ha collaborato con numerosi cantanti della scena internazionale, tra cui Lu-
cia Valentini Terrani, Leo Nucci, Lorna Windsor, Leonardo De Lisi, Nuccia
Focile. Ha tenuto concerti per importanti societa musicali italiane e straniere,
tra cui Omaggio a Venezia, Societa del Quartetto di Milano, GOG di Genova,
Amici della Musica di Perugia e di Padova, Bratislav Cantans Festival, Kra-
covia Philarmonic, Autunno musicale di Santander, London City Art Trust di
Londra. Per la Nuova Fonit Cetra ha inciso musiche di Malipiero, Ullmann e
Hartmann in collaborazione con Athestis Chorus; per Vocalia, melodie delle
sorelle Lili e Nadia Boulanger col soprano Lorna Windsor.

Insegna al Conservatorio “Cesare Pollini” di Padova.
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